Diejihrliche Opernproduktion des SOV mit dem Landestheater ist
diesmal die Belcanto-Oper ,,Maria Stuarda" von Donizetti.

in Feuerwerk an
oloraturen

Fritz Jurmann

Neuin Bregenzist die aus Buenos Aires stammende Schauspiel-
und Opern-Regisseurin Teresa Rotemberg, die sich mit eigenem
Tanzensemble auch einen Namen als Choreografin gemacht hat.

Uber 30 Jahre lang gibt es die jihrliche gemeinsame Opern-
produktion des Symphonieorchesters Vorarlberg mit dem

Landestheater. Nur einmal ist dieses Projekt bislang entfallen,
2021 wurde Hindels ,Jephtha durch Corona verunmaglicht,
das bis zur Generalprobe vorbereitet war und seine Premiere

dann ein Jahr spéter erlebte. Heuer nun steht mit Gaetano Do-
nizettis ,Maria Stuarda” von 1835 nach Schillers Drama eine

der erfolgreichsten und attraktivsten Belcanto-Opern ever
wieder offiziell im Turnus, geht es dabei doch immerhin um

das Fifersuchtsdrama zweier Koniginnen aus dem alten Eng-
land. Das erfolgreiche Leading-Team mit der in Buenos Aires

geborenen, vielfiltig als Choreografin und Regisseurin tati-
gen Teresa Rotemberg und dem peruanischen Dirigenten Ar-
turo Alvarado debiitiert mit dieser Opernserie am Kornmarkt
und hat bisher noch nicht mit diesem Stoff gearbeitet. Beste

Voraussetzungen also fiir einen offenen, unverbrauchten

Schlagabtausch der beiden Bithnen-Protagonistinnen in ei-
nem Feuerwerk an Koloraturen.

Emotionale Konstellation

Jurmann — Zwei eifersiichtige Kéniginnen im Clinch mit-

einander auf der Opernbiihne - ist das nicht ein gefundenes
Fressen fiir eine mutige Regisseurin?

Teresa Rotemberg — Auf jeden Fall ist die emotionale Kon-
stellation zwischen den beiden Kéniginnen sehr reizvoll, aber
mich interessiert besonders, dass es sich um zwei Machtpoli-
tikerinnen handelt, die bereits einen einige Jahrzehnte andau-
ernden, ungelosten Konflikt miteinander haben. Wir treffen
sie in einer Situation an, in der es filr Maria immer mehr ums
Uberleben geht und Elisabeth, trotz der langjahrigen Gefan-
genschaft Marias, immer noch ihre Macht durch Maria gefahr-
det sieht.

Jurmann — Herr Alvarado, worin sehen Sie als Dirigent die
Besonderheiten dieser Oper?

Arturo Alvarado — Meines Wissens hat Donizetti mehr als
70 Opern geschrieben, und im Standardrepertoire haben wir
etwa zwolf. Ich muss gestehen, dass ich sie nicht alle kenne,

Ebenfalls neu in Bregenz ist der peruanische Dirigent Arturo
Alvarado, der bei der Auffiilhrung von Mahlers Symphonie Nr. 8 als
Assistent von Kirill Petrenko bereits in Bregenz weilte und darum

auch das SOV kennt und schdtzt.

aber ich kann sagen, dass diese Oper eine sehr stiirmische Ge-
schichte hat, die sie einzigartig macht. Ich finde die Idee faszi-
nierend, zwei Frauenrollen zu haben, die die Geschichte wei-
terfiihren.

Schillers Drama als Basis

Jurmann — Wie wichtig ist fiir die Regie Schillers Drama
als Grundlage?

Rotemberg — Mich interessiert in diesem Zusammenhang
immer, was die Vorlage, mit der ich es zu tun habe, als eigen-
stindige Merkmale aufweist. Auf der zwischenmenschlichen
Beziehungsebene fillt das Dreieck mit Elisabeth, Maria und
Leicester auf, der es sich zur Aufgabe gemacht hat, zwischen
den Koniginnen zu vermitteln. Schiller stattet den Stoff auch
schon mit grofien Leidenschaften aus, aber eine Belcanto-Oper
mit einer so temperamentvollen Musik wie der von Donizetti
steigert diese Gefiihle erheblich und ldsst sie uns noch unmit-
telbarer erleben. Es gibt viele Situationen, in denen iiber die
Musik die grofien Gefiihle zwischen den Figuren so betont
und ausgedehnt werden, bis sich ein absolutes Gansehaut-
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Feeling einstellt und wir die Emotionen auf der Biithne korper-
lich fiithlen kénnen.

Jurmann — Und die Handlung spielt auch bei Thnen im alten
England?

Rotemberg — Mit dem Grundkonflikt zwischen den beiden
Koniginnen sind wir im alten England, aber gleichzeitig sehe
ich zwei sehr moderne Frauen. Durch das Bithnen- und das
Kostiumbild bringt Sabina Moncys eine zeitlose Moderne in
das Gesamtkonzept ein. Denn die Strukturen der Macht und
die Handlungsweisen, wenn es um Machterhalt geht, treten
uber die Epochen immer wieder in dhnlicher Form auf.

Zerrissenheit der Figuren

Jurmann — Machtmissbrauch wie in dieser Oper sind auch
in unserer heutigen Politik und Gesellschaft immer wieder
prasent — wird man etwas davon auch in Threr Tnszenierung
finden?

Rotemberg — Wie in der Oper Eifersucht, Intrigen und
Machtmissbrauch verhandelt werden, ist zeitlos. Inszenato-
risch zeige ich diese Verkniipfung der Figuren immer wieder,
indem auch Darsteller, von denen in der Szene gerade gespro-
chen wird, als Visionen sichtbar werden, um die Zerrissenheit
der Figuren und die Gespanntheit der Konstellationen zu zei-
gen und zu verstirken.

Jurmann — Das bietet dann sicher auch viele Méglichkeiten
der charakterlichen Profilierung?

Rotemberg — Es ist faszinierend, wie pointiert Donizetti
und sein Librettist Bardari die Situationen zwischen den Fi-
guren und damit auch die Konflikte konzentriert haben. Das
macht uns viel Freude bei den Proben. Gemeinsam erarbeiten
wir uns die einzelnen Charaktere und was in den Szenen zwi-
schen den Figuren verhandelt wird. Dabei ist es sehr schén,
dass die Sanger:innen sehr neugierig sind, groffe Lust auf die
szenischen Umsetzungen haben.

Koloraturfreudige Primadonnen

Jurmann — Die Auffiihrung steht und fillt allerdings auch
mit der Koloraturfertigkeit der beiden Kéniginnen und des
Ensembles. Sind Sie da entsprechend fiindig geworden?

Alvarado — Ja, ich denke, wir haben da zwei dramatische
Primadonnen gefunden, die natiirlich sehr gut auch die Unter-
schiede zwischen den beiden Kéniginnen reprisentieren.

Jurmann — Die Oper selbst hat ja eine turbulente Entste-
hungsgeschichte, wurde Gfter wegen des Librettos verboten
und ist erst 1958 wiederentdeckt worden.

Alvarado — Ich hatte genug Zeit, mich vor diesem Projekt
mit den Manuskripten und den verschiedenen Fassungen die-
ser Oper zu beschiftigen, sodass ich das Gefiihl habe, ,Stuar-
da" ist eine Art alte Freundin von mir. Ich verwende die Fas-
sung von Armando Gatto von 1981.

Jurmann — Wie sehr legen Sie Wert auf schlanken Original-
klang und historisch informierte Spielweise?

Alvarado — HIP (wie es im Englischen heifdt) ist natiirlich
ein sehr interessanter Ansatz und absolut giiltig fir die Musik-
auffithrung. In den meisten Fillen bringt dieser Ansatz etwas
Erfrischendes in den Klang eines Stiicks. Andererseits bedeu-
tet eine Auffithrung nach diesen Kriterien nicht, dass das Mu-
sizieren immer erfolgreich ist. Ich mag Auffithrungen, bei
denen die Intentionen des Komponisten klar zum Ausdruck
kommen, und in dieser Hinsicht gibt es meiner Meinung nach
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keine Grenzen zwischen HIP und normaler Praxis.
SOV erfahren in Belcanto-Opern

Jurmann — Das Symphonieorchester Vorarlberg hat, nach
etlichen Produktionen in diesem Bereich wie Donizettis ,Lu-
cia di Lammermoor”, durchaus Erfahrung mit Belcanto-Opern.
Kennen Sie das SOV?

Alvarado — Ich kenne das Orchester zufillig aus dem Projekt
von Mahlers Symphonie Nr. § mit Kirill Petrenko. Ich wurde
freundlicherweise eingeladen, ihm zu assistieren und bekam
einen groflartigen Eindruck von diesem Ensemble. Ich freue
mich sehr darauf, mit den Musikern die Reise in die Gefilde
dieser beiden Koniginnen zu beginnen.

Jurmann — Wie wichtig ist Thnen bei der Regie die Musik
als Vorgabe, wie eng kooperieren Sie da mit dem Dirigenten?

Rotemberg — Die Musik ist die Basis, auf der wir die Szenen
und die Inszenierung auf den Proben entwickeln. Wenn sich
die Sdnger:innen in ihren musikalischen Konstellationen aus-
kennen, gestalte ich mit ihnen die Szenen. Arturo Alvarado
und ich arbeiten auf den Proben eng zusammen, auch er denkt
sehr szenisch und hat ebenfalls in seiner Arbeit mit den San-
geriinnen immetr ein genaues Auge auf den Text.

Beschrankte technische Méglichkeiten am Kornmarkt

Jurmann — Frau Rotemberg, Sie wissern, dass das Landes-
theater eine relativ kleine Bithne mit beschrinkten techni-
schen Moglichkeiten hat - ist das ein Problem fiir Sie?

Rotemberg — Nein, denn ich war auch bereits mehrmals
hier titig. Wieso soll ich mir Gedanken iiber technische Még-
lichkeiten machen, die nicht vorhanden sind? Allerdings freue
ich mich besonders auf die erneute Zusammenarbeit mit Arndt
Réssler, den ich bereits als einen auflergewdhnlichen kiinst-
lerischen Partner fiir die Gestaltung der Beleuchtung erleben
durfte. Weil ich von der Bewegung/Choreografie komme, habe
ich viele Moglichkeiten, mit Kérpern und Raum Spannungen
zu bauen. Bei der szenischen Umsetzung der Oper ermogliche
ich den Sanger:innen, das Maximum ihrer darstellerischen Fa-
higkeiten zum Ausdruck zu bringen und ihrer gesanglichen
Exzellenz Raum zu geben.

Jurmann — Was moéchten Sie mit dieser Produktion bei den
Zusehern bewirken?

Rotemberg — Dem Publikum mdochte ich ein leidenschaft-
liches Opernerlebnis bieten, das die Figuren in ihren Sorgen,
Noten, Angsten, Leidenschaften erfahrbar macht. Die zuge-
spitzten Konflikte, die diese Oper zu bieten hat, regen hoffent-
lich auch zum Nachdenken tiber Konflikte und deren Lésungs-
moglichkeiten an. Letztendlich geht es in der Oper um einen
politischen Konflikt, der in der Ausléschung der einen Kon-
fliktpartei miindet, als habe es keine Moglichkeit einer diplo-
matischen oder sogar versdhnlichen Losung gegeben. Leider
gibt es dazu nur zu viele Beispiele in der Menschheitsgeschich-
te und unserer unmittelbaren Gegenwart. Auch davon erzihlt
»Maria Stuarda". |

SOV, Bregenzer Festspielchor: ,,Maria Stuarda”

von Gaetano Donizetti

Premiere: 12.3,19.30 Uhr

weitere Vorstellungen 16./22./24./28.3., jeweils 19.30 Uhr; 19./26.3.
sowie 2.4., jeweils 17 Uhr

Soirée: 26.2.,17 Uhr

Theateram Kornmarkt, Bregenz
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